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Zalozenia wstepne

Gdy prawie dziesi¢¢ lat temu podejmowatam temat zwigzany z muzyka
orkiestrowg Henryka Czyzal, analizowatam utwory powstate w okresie
jego wspotpracy z instytucjami kulturalnymi Bydgoszczy i Torunia. Po-
stawitam wowczas teze, ze twdrczosc ta stanowi znakomity przyktad utra-
conego nurtu symfoniki o wysokich walorach warsztatowych. Estetycz-
nie oscylowata ona miedzy radykalnymi postulatami realnego socjalizmu
arodzgcg si¢ wyrafinowana awangarda polskiej szkoty kompozytorskiej
konca lat 50.1 60.

Podejmujgc obecnie badania nad jego muzyka filmows, zakltadam,
ze jest to autor znakomicie wpisujacy sie¢ w grono najlepszych twor-
cow, takich jak Bronistaw Kaper, Henryk Wars, Mieczystaw Weinberg,

1 Aleksandra Ktaput-Wisniewska, Concertino na fortepian i orkiestr¢ Henryka Czyza — pol-
ska wersja , Hollywoodian Short Concerto”, w: Interpretacje dzieta muzycznego, red. Anna
Nowak, Bydgoszcz 2015, s. 251-263.

The Forgotten Film Music of Henryk Czyz: A Preliminary Survey
© 2025 by Aleksandra Ktaput-Wisniewska. - This is an open access article licensed under the Creative Commons
Attribution-ShareAlike International (CC-BY-SA 4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-sa/.
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Aleksander Tansman, Roman Palester i inni2, ktorzy w tym samym okre-
sie taczyli komponowanie muzyki filmowej i symfoniczne;j.

Na tym etapie badan, bedacych wstepnym rekonesansem dotyczacym
materii dzwiekowej odnalezionych przeze mnie nagran i materialdw nuto-
wych, nie mogg jeszcze we w pelni satysfakcjonujacy sposob zaglebic sie
w problematyke estetyki sztuki filmowej lat 50. XX wieku i jednoznacz-
nie dookresli¢ specyfiki tworczosci filmowej Henryka Czyza, szczegolnie
w kontekscie dokonan innych autoréw muzyki filmowej. W niniejszym
artykule nie odnosze si¢ tez do licznych teorii i perspektyw naukowych
zwiazanych z wieloptaszczyznowymi relacjami muzyki filmowej, opra-
cowanymi w licznych pozycjach naukowych3. Moim glownym celem jest
przywrocenie pamieci o zapomnianej muzyce filmowej Henryka Czyza
oraz podkreslenie muzycznego talentu jej tworcy. Koncentruje sie na jed-
nym z obszarow zagadnien dotyczacych relacji muzyki i filmu — tym, ktory
Maria Wilczek-Krupa, w ksiazce Funkcje muzyki w filmie, opisata w rozdzia-
le zatytulowanym Kto za tym stoi. Zawdd: kompozytor filmowy*.

Filmografia Czyza z okresu 1952-1959

W latach 50., czyli w okresie zwigzkow z regionem Kujaw i Pomorza, Hen-
ryk Czyz napisat muzyke do siedmiu filmow.

Agnieszka Cieslak, Mariusz Gradowski, Muzyka filmowa. Tworcy emigracyjni, 2017, on-li-
ne: https://meakultura.pl/artykul/muzyka-filmowa-tworcy-emigracyjni-1897/ [dostep:
30.06.2025].

Na przyktad: Alicja Helman, Rola muzyki w filmie, Warszawa 1964; eadem, Wspdiczesne
teorie filmowe, Warszawa 1968; eadem, Estetyka i film, Warszawa 1972; eadem, Autor, film,
odbiorca, Warszawa 1991; Jacques Aumont, Michel Marie, Analiza filmu, przet. Maria
Zawadzka, Warszawa 2011; Jacek Ostaszewski, Historia narracji filmowej, Krakow 2019,
Maria Wilczek-Krupa, Funkcje muzyki w filmie. Teorie praktykéw, ,Res Facta Nova” 2014
nr 15 (24), s. 199219, DOI 10.14746/rfn.2014.14.6, zob. on-line: https://assets.ctfassets.
net/601jojourl2e/5YIRZPkMBEIpfcbUu0GRQdA/43b79460cf7d33119¢79178c62341217/
RFN1§_Maria_Wilczek-Krupa.pdf.

4 Maria Wilczek-Krupa, op. cit.
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1959, Inspekcja Pana Anatola — film fabularny
1958, Pan Korek — film animowany

1958, Rancho Texas — film fabularny

1957, Ewa chce spac¢ — film fabularny

1953, Celuloza — film fabularny

1952, Egzamin — film dokumentalny

1952, Miodzi inZynierowie — film dokumentalny

Dokonat takze opracowan dwoch dokumentow:

1959, Grunwald — rok 1410. Zakon krzyzacki napada na Polske oraz War-
szawskie Eazienki.

Powyzsze zestawienie ukazuje wyraznie, jak znaczaca role we weze-
snej tworczosci kompozytora odgrywata muzyka filmowa. Pdzniej jej zna-
czenie zdecydowanie ostablo. Dos¢ zauwazyc, ze w calosciowym dorobku
kompozytorskim Henryka Czyza znajduja si¢ jeszcze tylko dwa filmy, do
ktdrych napisal muzykes. W 1960 roku przy jego kompozytorskim udzia-
le powstata $ciezka muzyczna do filmu fabularnego Walet pikowy, a po-
nad 40 lat p6zniej (W 2006 roku) — muzyka do dokumentalnego filmu
Ktodzko. Wszystkie zreszta filmy z muzyka Czyza, z wyjatkiem komedii
Ewa chce spa¢, sa niedostepne dla szerszej publicznosci i w wigkszosci po-
padty w zapomnienie.

Zrédta filmowych fascynacji Henryka Czyza

Réznorodnosé¢ gatunkowa i stylistyczna tych realizacji sktania do pytania
o zrodta kompetencji Czyza w zakresie muzyki filmowej. W tym zakresie

Henryk Czyz jest tez bohaterem etiudy fabularnej Maestro, powstatej w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Telewizyjnej i Teatralnej w Eodzi jako dyplom operatorski w 1988 roku. Opis
i pelna wersja tego filmu znajduje si¢ na stronie PWSFiT: https://www.etiudy.filmschool.
lodz.pl/material/Maestro?search_type=fulltext&query=maestro [dost¢p: 05.03.2025].
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nalezy wskaza¢ na jego mlodziencze doswiadczenia z muzyka uzytkows.
W okresie pobytu w Wilnie (do 1944 roku) Czyz wykonywat muzyke im-
prowizowana i kawiarniana. Od 1937 roku zarabiat na zycie grajac w or-
kiestrze rozrywkowej Pocket Jazz na roznych instrumentach: saksofonie,
akordeonie, kontrabasie i skrzypcach. W okresie okupacji zespdt ten wy-
stepowat w wilenskiej restauracji Biaty Strahl.

llustracja 1. Odreczny zyciorys Henryka Czyza. Zrédto: Archiwum Akademii Muzycznej
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
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Po wojnie, w 1946 roku, Czyz przybyt do Torunia, gdzie rozpoczat stu-
dia prawnicze (przerwane po pierwszym roku) i filozoficzne (takze nieukon-
czone). Przez kilka miesiecy grywal w Gambrynusie — hoteliku-kawiarni
przy ul. Mlynskiej. Rozpoczal tez wspotprace z tamtejszym teatrem, naj-
pierw jako instrumentalista, a nastepnie jako kompozytor i aranzer pod kie-
runkiem Wilama Horzycy. Réwnoczesnie, w latach 1948-1950, pracowat
jako kompozytor i mikser muzyczny w rozglosni Polskiego Radia w Byd-
goszczy©. Te roznorodne doswiadczenia z muzyka uzytkowa, teatralng i ra-
diowa staty sie fundamentem jego pozniejszych fascynacji filmowych. Tak
wspominat swoje pierwsze doswiadczenia z muzyka teatralna:

Sen nocy letniej grato nas siedemnastu. Podczas jednej z ostatnich prob Horzyca

pochylit si¢ nad kanatem orkiestrowym: No panowie, jak wam si¢ tu gra? Fatal-

nie panie dyrektorze odpowiedziatem, bo nie bylem wtedy jeszcze tak grzeczny

jak dzisiaj. Cos takiego! Dlaczego? byt zaskoczony. Mendelssohn napisat to na

wielka orkiestre. Powinna by¢ wielka orkiestra. Albo trzeba przeinstrumentowaé

na maty sklad. A najlepiej napisa¢ nowa muzyke. A tak ... pitulimy [...] A potra-

fitby pan to przeinstrumentowac albo napisa¢ nowa muzyke? Moj Boze! Czegoz

bym to ja wtedy nie potrafil. To sprobujmy — powiedziat. I tak si¢ zaczeta ta fra-

pujaca i zaszczytna dla mnie wspotpraca. Zaczatem pisa¢ i dyrygowac i nawet
chodzié¢ z dyrektorem na obiady do gastronomii przy ulicy Szerokiej”.

W ten sposob powstata m.in. muzyka do spektakli Romeo i Julia (Wil-
liama Szekspira), Zycie snem (Pedro Calderdna), Pugaczow (Siergieja
Jesienina) 8.

Ponadto wiadomo, ze pracujac w Toruniu i w Bydgoszczy, Henryk Czyz
nagrywat dla pierwszej prywatnej wytworni ptytowej w powojennej Pol-
sce, ktora pod nazwg Mewa zostata zalozona przez Mieczystawa Wejmana
w 1945 roku w Poznaniu. Z lat 1947-1948 pochodzg zarejestrowane pod

Na marginesie warto dodac¢, ze jedynie w nieoficjalnych dokumentach biograficznych
i archiwaliach lokalnych instytucji znajdujemy potwierdzenie tego faktu. Zob. Henryk
Czyz, Zyciorys, rekopis w aktach osobowych Archiwum Akademii Muzycznej im. . J. Pa-
derewskiego w Poznaniu, s. 1. Dzigkuje w tym miejscu dr Iwonie Fokt za udostgpnienie
archiwaliow.

Henryk Czyz, Ucieczka spod klucza, Warszawa 1973, s. 112.

Dane o spektaklach Teatru Ziemi Pomorskiej z muzykg Henryka Czyza mozna znalez¢
na https://encyklopediateatru.pl/osoby/8824/henryk-czyz [dostep: 30.06.2025].
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jego dyrekeja (wykonywane przez nieznang orkiestre — najprawdopodob-
niej poznanska lub bydgoska — oraz zespot jazzowy) przeboje muzyki roz-
rywkowej, posrod ktorych miesci sie m.in. stynna rumba Amado mio! w in-
terpretacji Marty Mirskiej (whasc.: Alicja Nowak-Reiniger) °.

W bydgoskiej rozgtosni radiowej Henryk Czyz w krotkim czasie wia-
czyl sie w dzialalnos$¢ znanej juz wowczas orkiestry radiowej Arnolda Re-
zlera jako asystent dyrygenta i kompozytor. Opracowywal muzyke do stu-
chowisk i koncertowat w duecie z Grzegorzem Karasiem (zob. ilustracja 2).

llustracja 2. a) ,llustrowany Kurier Polski” 1948 nr 32 (02.02), b) , llustrowany Kurier
Polski” 1950 nr 88 (29.03).

9 Plyta wytworni Mewa z serii Melodie nr 237a. Zob. Mewa (wytwornia ptytowa), https://

pl.wikipedia.org/wiki/Mewa_(wytwornia_ptytowa) [dostep: 30.06.2025].
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Ta praca, podjeta jednoczes$nie ze studiami w Poznaniu (1948) w za-
kresie kompozycji u Tadeusza Szeligowskiego i dyrygentury u Waleriana
Bierdiajewa, a takze objete w tym samym okresie kierownictwo muzycz-
ne Teatru Poznanskiego (sformalizowane umowg w 1952 roku) staty sie
przyczyng ktopotow studenckich mtodego muzyka. Wiadomo bowiem, ze
w 1951 roku prowadzacy Czyza w klasie dyrygentury Walerian Bierdiajew
zagrozil mu usunigciem z PWSM w Poznaniu'© (zob. ilustracja 3).

llustracja 3. Studencka Karta opiniodawcza Henryka Czyza (1949). Zroédto: Archiwum
Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

10 H. Czyz, Ucieczka spod klucza, op. cit., s. 121.
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Kariera dyrygencka i kompozytorska Czyza rozwijala si¢ jednak da-
lej mimo tego, ze do 1952 roku brakowato mu dyplomu potwierdzajgcego
kompozytorskie wyksztatcenie*. W 1951 roku Czyz byt juz cztonkiem Ko-
ta Mlodych Zwigzku Kompozytordow Polskich, a w 1952 wstgpit w szeregi
cztonkow rzeczywistych tego stowarzyszenia, przez lata dzialajac w nim
bardzo aktywnie, a takze, poczawszy od 1954 roku, wielokrotnie zasiada-
jac w zarzadzie ZKP 2,

Dokumenty i dramaty z muzyka Czyza

W pierwszej kolejnosci przyjrze sie blizej $ciezkom dzwigkowym trzech fil-
mow niekomediowych: Mlodzi inZynierowie (1952), Celuloza (1953) i Ran-
cho Texas (1958). Komedie, stanowiace osobna jakos¢ w tworczosci filmo-
wej Czyza, omowie w kolejnej czesci.

Mitodzi inzynierowie to film wyprodukowany w Wytworni Filmow Do-
kumentalnych (czarno-biaty, 35 mm, 2 akty, 333 m) opowiadajacy o co-
dziennym zyciu studentow Wydzialu Widkienniczego Politechniki E6dz-
kiej. Rezyserem i autorem scenariusza jest Roman Banach (1912-1966),
znaczaca postac polskiego filmu dokumentalnego lat 50.13 Banach byt do-
kumentalistg i archiwista, autorem zdje¢ z okresu wojny obronnej 1939
roku oraz materiatow z Powstania Warszawskiego wykorzystanych pozniej
w filmie Powstanie 1944.

Zob. Protokoty egzaminu dyplomowego Henryka Czyza w Archiwum Akademii Muzycz-

nej w Poznaniu. Akta osobowe. Dokumenty nie potwierdzaja ktopotow szkolnych Czyza

poza jednym wpisem Waleriana Bierdiajewa, stwierdzajacym, ze aktywno$¢ pozakon-

serwatoryjna przeszkadza mu w pracy.

Zob. Zwigzek Kompozytorow Polskich. Historia, https://www.zkp.org.pl/index.php/pl/o-
-zwiazku/historia [dostep: 02.03.2025].

Por. Marek Hendrykowski, Dokument po wojnie. Lata 1945-1955, w: Historia polskiego filmu

dokumentalnego (1945-2014), red. Malgorzata Hendrykowska, Poznan 2018, s. 150-184.
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llustracja 4. Oktadka tasmy radiowej z muzyka do filmu Mtodzi inzynierowie. Archiwum
Polskiego Radia Pomorza i Kujaw. Sygn. M- 425.

Analizujac zachowana w bydgoskim archiwum Polskiego Radia* kom-
pozycje, nagrang niezaleznie od warstwy wizualnej, dostrzec warto jej rap-
sodyczny charakter. Za taka interpretacja gatunkowa przemawia konse-
kwentnie stosowana zasada szeregowania jednorodnych pod wzgledem
motywiki mysli muzycznych, skontrastowanych fakturalnie i rytmicznie.
Nadrzedny schemat uktada sie w trzyczesciowg forme repryzows, ktora
w srodkowym ogniwie eksponuje solowg, wirtuozowska partie fortepianu.
Niewatpliwie propagandowa wymowa filmu zadecydowata o charaktery-
stycznych cechach muzyki, do ktorych nalezg wyraziste marszowe tematy,
atakze kontrastujace w stosunku do nich struktury muzyczne o lirycznym

Bardzo dzigkuj¢ drowi Markowi Rzepie — kierownikowi archiwum i zbiorow fonicznych
Polskiego Radia Pomorza i Kujaw — za udostepnienie tego nagrania.
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charakterze z dominujacg rola instrumentow detych oraz nawigzania do
tancow ludowych (krakowiak).

Na uwage zastuguje charakter partii fortepianu. Jest ona poczat-
kowo marginalna, towarzyszgca kolorystycznie partii orkiestry, lecz
w srodkowym epizodzie zostaje wyeksponowana jako solowa partia na-
wiazujgca wyraznie pod wzgledem stylistycznym do mazurkow Karola
Szymanowskiego.

W muzyce do Mfodych inZynierow ujawniajg si¢ charakterystyczne ele-
menty stylu kompozytorskiego Henryka Czyza z lat 0. Zaliczy¢ do nich
trzeba pelne rozmachu operowanie brzmieniem zespotu symfonicznego,
bedgcego polem doswiadczalnym dla roznorodnych pomystow muzycz-
nych. Czyz chetnie operuje kontrastami, zestawiajac tematy o marszowym
charakterze z motywami ludowych tancow oraz lirycznymi, romantyzu-
jacymi melodiami. Typowa cechg jego muzyki jest takze to, ze brzmienie
orkiestry symfonicznej, koloryt instrumentacyjny, staje si¢ obszarem eks-
ponowania wirtuozerii instrumentalnej, charakterystycznej dla muzyki
amerykanskiej i popularnej. Kompozytor zgrabnie laczy elementy muzyki
tanecznej, wirtuozowskiej, popularnej i propagandowej, podkreslajac sty-
listyczne rdznice miedzy nimi.

Analogiczne cechy stylistyczne charakteryzujg muzyke do filmu Celu-
loza. Sciezka dzwiekowa do tej wyjatkowej produkcji Jerzego Kawalerowi-
cza zachowala sie w archiwum bydgoskiej rozgtosni Polskiego Radia. Po-
dobnie jak w przypadku Mlodych inZynierow, muzyka zostata nagrana jako
samodzielna kompozycja orkiestrowa, niezaleznie od warstwy wizualne;j.
Nagranie z 11 czerwca 1954 roku wykonata Orkiestra Radiowa Pomorskiej
Rozgloséni Polskiego Radia pod dyrekcja Arnolda Rezlera (sygn. M-902).

Celuloza to 120 minutowy obraz filmowy nakrecony w 1953 roku (pre-
miera 27 kwietnia 1954) na podstawie Pamigtki z Celulozy Igora Newer-
lego. W okresie realizacji film ten funkcjonowat pod tytutem Narodziny
cztowieka. Wspotczesnie uznawany jest za wybitne dzieto nurtu socreali-
stycznego. Jak twierdzi filmoznawca Piotr Zwierzchowski?, Celuloza to

Piotr Zwierzchowski, Analiza filmu ,,Celuloza” [wyktad], Akademia Filmu Polskiego,
https://www.youtube.com/watch?v=vQ7saowYxwA [dostep: 30.06.2025].
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obraz wyjatkowy z kilku wzgledow. Jerzy Kawalerowicz po raz pierwszy
objawia w nim charakterystyczny dla siebie styl opowiadania historii po-
przez sekwencje obrazow, tworzonych z misternie zestawianych kadrow.
Od strony rezyserskiej czerpie z wtoskiego neorealizmu, tworzac jedno-
czes$nie wybitne kino autorskie o bardzo indywidualnym charakterze. Za
realizacje tego filmu Kawalerowicz otrzymat w 1955 roku Nagrode Pan-
stwowa I stopnia (zob. ilustracja s).

llustracja 5. Plakat z premiery filmu Celuloza, autor — Mieczystaw
Berman, zrédto: https://gapla.fn.org.pl/plakat/2089/celuloza.
html?typ=tytul&q=%22CELULOZA%22&sort=alfabetycznie&page=1[dostep: 12.03.2025].
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Rame konstrukcyjna filmu stanowi rozmowa gtownego bohatera —
Szczesnego (znakomita rola Jozefa Nowaka) — ze spotkang przypadkowo
dziataczka komunistyczng. Szczgsny opowiada jej historie swojego zycia:
mowi o nedzy chlopskiego domu, trudach pracy w fabryce celulozy i stop-
niowym odkrywaniu sity zorganizowanego ruchu robotniczego oraz dzia-
talnosci zwiazkowej i politycznej. Po zyciowych rozczarowaniach spotkana
w parku kobieta, ktora okazuje si¢ dziataczka komunistyczna, przywraca
mu wiare w wartos¢ robotniczej solidarnosci.

Film rozni si¢ od typowych produkcji socrealistycznych tego okresu.
Zamiast gloryfikowac sile klasy robotniczej, ukazuje biede robotnikow
iich codzienne zmagania z zyciem — bez tryumfalnego zakonczenia i wizji
wiodgcej roli w spoteczenstwie. Kawalerowicz nie tworzy oczywistej apo-
teozy klasy robotniczej. Realizm i sita obrazu wynikaja z faktu, ze rezyser,
adaptujac utwdr Newerlego, osadzit akcje w przedwojennej rzeczywistosci,
pokazujac zrodta robotniczego buntu w trudnej sytuacji tamtych czasow.
Ten zabieg uchronit film przed plakatowoscia i nachalng propaganda, na-
dajac mu dramatyzm i ekspresyjnosc.

Muzyczna oprawa filmu faczy styl charakterystyczny dla lat 50. ze spe-
cyfika jezyka kompozytorskiego Henryka Czyza. Kompozytor odczytat
nie tylko spoteczno-obyczajowg wymowe obrazu, tak ceniong w tamtym
okresie, ale takze subtelnie oddat realia miedzywojennego Wtoctawka
(z tytulowg fabryka celulozy) i Warszawy, w ktorych rozgrywa sie ak-
cja filmu.

W muzyce 6, rozbrzmiewajacej gtdwnie ,,poza kadrem”, podobnie jak
w tresci filmu, wyraziscie stosowane sa odwotania do piesni masowych
i marszow, zwlaszcza w momentach zwigzanych z aktywnoscia, checia
zmiany sytuacji i dziatalnoscia spoleczna bohatera. Czyz podkresla te wole

»przemiany $wiata” intensywnym, marszowym charakterem muzyki z or-
kiestracja wyraznie eksponujaca grupe instrumentow detych. W sposob

16 W wersji ekranowej muzyke wykonuje Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Kato-

wicach pod dyrekcja kompozytora. W archiwalnym filmie jest ona jednak dos¢ stabej
jakosci, chwilami ledwie styszalna.
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typowy dla swej instrumentacyjnej fantazji postuguje si¢ wielokolorowa
paleta barw orkiestrowych i duzym aparatem wykonawczym17.

llustracja 6. Henryk Czyz, muzyka do filmu Narodziny cztowieka (Celuloza). Zrédto:
Filmoteka Narodowa. Instytut Audiowizualny
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17 Bardzo dzigkuje Kamilowi Staszowskiemu z Instytutu Audiowizualnego Filmoteki Na-
rodowej za udostepnienie partytury.
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Niezaleznie od roznic stylistycznych, ktore charakteryzujg poszcze-
golne epizody, zwraca uwage spoisto$¢ motywiczna calej warstwy dzwie-
kowej oraz jej ekspresyjnosc, wspoldziatajgca z dramaturgia obrazu. Dra-
matyczne, quasi wagnerowskie struktury o schromatyzowanej harmonii
imeandrycznym rysunku melodii towarzysza scenom tragicznym, rozter-
kom bohatera, natomiast muzyka o charakterze lirycznym — momentom
mitosnym, obrazom tesknoty, smutku. Kompozytor, dziatajac na rzecz
ciaglosci dramaturgii filmu, scala poszczegolne sceny filmowego obrazu
jednorodnoscia struktur dzwigkowych. Ich spojny material motywiczny
oraz dominujaca technika wariacyjna petnia w tym procesie ogromna ro-
le. Ma to znaczenie dla scistej relacji muzyki z epizodyczno-sekwencyjng
strukturg obrazow filmowych Kawalerowicza8.

Nie mniej ciekawa jest muzyczna oprawa filmu z 1958 Rancho Texas.
Ten film fabularny, wyrezyserowany przez Wadima Berestowskiego do
jego autorskiego scenariusza, uznawany jest za pierwszy polski powojen-
ny western (premiera mialta miejsce 28 kwietnia 1959 roku). Opowiada
historie dwoch studentow zootechniki (Jacek i Stefan), ktorzy przyjez-
dzaja w Bieszczady, by odby¢ wakacyjna praktyke. Zatrudniaja si¢ ja-
ko ,,kowboje” na bieszczadzkich wypasach bydta, odgrywajac miedzy
sobg role westernowych bohaterdw. Gdy w pobliskim barze Jacek (w tej
roli Bogusz Bilewski) nawigzuje kontakty z dziewczynami, okazuje sie,
ze ta, ktora szczegolnie zajmuje jego uwagg, jest sympatig szefa bandy
przemytnikow1.

W muzyce do tego filmu Czyz wprowadza charakterystyczne dla sie-
bie stylizacje muzyki amerykanskiej. W typowy sposob aczy liryzm (sce-
ny mitosne), bogato zorkiestrowana ilustracyjnosc (scena kapieli) oraz

W uznaniu wysokich wartosci artystycznych rezyser filmu otrzymat Nagrode Panstwowa
I stopnia w 1955 roku. W recenzjach nie zachowaty si¢ jednak spostrzezenia dotyczace
recepcji muzyki w tym filmie. Zob. Zygmunt Machwitz, Pamigtka z Celulozy. O ekrani-
zacji Igora Newerlego, ,Kino” 1980 nr 169, w: http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/
pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/pamiatka-z-celulozy-o-ekranizacji-igora-newer-
lego/20 [dostep: 4.07.2015].

Caly film dostepny: https://www.youtube.com/watch?v=ht1Ibjixalg&t=13s [dostep:
28.02.2025].
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dramatyczne, pelne napiecia sekwencje (poscig). Muzyka pojawia si¢ za-
rowno w kadrze, jak i poza nim, ukazujac nie tylko kompozytorska fanta-
zj¢ Czyza, ale takze jego umiejetnos¢ podkreslania i ironizowania sytuacji.
Kompozytor z przymruzeniem oka komentuje specyficzng stylistyke pol-
skiego westernu lat 50. Warto doda¢, ze muzyka z tego filmu wypromowata
przeboj czesto rozbrzmiewajacy na radiowej antenie. Jest to Piosenka kow-
bojska (wykonywana przez Andrzeja Nowickiego i orkiestre PR pod dyrek-
cja kompozytora) 2°. Ta piosenka stata si¢ prototypem ballady filmowej
typowej dla polskiego kina do konca lat 70.

Przebdj filmowy Ewa chce spaciinne
komedie z muzyka Czyza

Muzyka Czyza do komedii filmowych zastuguje na osobne omoéwienie ze
wzgledu na odmienne strategie kompozytorskie i szczegolng role w ksztal-
towaniu komizmu. Jak wspomniano, najlepiej znanym filmem z muzyka
Henryka Czyza zlat 50. jest komedia Ewa chce spac, ktora zyskata range ki-
nowego przeboju. Ten obraz, wyrezyserowany w 1957 roku przez Tadeusza
Chmielewskiego?! —mimo Ze zostal osadzony w realiach PRL-u, zawiera
humor oparty na pomylkach, grotesce i odwrdceniu rol, ktory weigz bawi.
Dotyka mechanizmow spotecznych i sytuacji, ktore sg niezmiennie aktu-
alne. Muzyka stanowi w nim kluczowy element budujgcy atmosfere fil-
mu, wzmacnia jego surrealistyczny charakter. Dzieje sie to poprzez zabiegi
kompozytorskie uwypuklajace podstawowe funkcje muzyki.

Juz od pierwszych taktow muzyka Czyza doskonale wspotuczestniczy
w tworzeniu specyficznego klimatu filmu. Wprowadza widza w $wiat przy-
pominajacy sen — lekko absurdalny, peten dziwacznych postaci i sytuacji.

Henryk Czyz, Ballada kowbojska, https://www.youtube.com/watch?v=IELomCo4X9M
[dostep: 26.02.2025].

Rezyseria — Tadeusz Chmielewski, scenariusz — Tadeusz Chmielewski, Andrzej Cze-
kalski, dialogi — Jeremi Przybora, zdj¢cia — Stefan Matyjaszkiewicz, scenografia— Ro-
man Mann, Adam Nowakowski, kostiumy — Bolestaw Kamykowski, montaz — Janina
Niedzwiecka, produkcja — Zesp6t Filmowy ,,Syrena”.
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Kompozytor operuje prostymi strukturami melodycznymi, ktorych celowa
naiwnos¢ i rytmiczna wyrazistos¢ podkreslajg umownosc przedstawione-
go swiata. To muzyczne przerysowanie sprawia, ze film przypomina bur-
leske w stylu René Claira?2.

Drugg wazng cechg muzyki w tym filmie jest podkreslenie komizmu
iironii poprzez kontrast z akcja — np. w scenach policyjnych poscigow lub
przestuchan. Muzyka w tych fragmentach nie intensyfikuje dramaturgii
scen —wrecz przeciwnie. Czyz stosuje bowiem lekko swingujace, niemal
taneczne rytmy, ktore kontrastuja z akcja. To zabieg typowy dla komedii
slapstickowej — widz nie odczuwa napigcia, lecz wesotosc i dystans. Pote-
guje to efekt komiczny, pokazujgc, ze nie mamy do czynienia z realistycz-
nym swiatem, lecz z jego karykatura. Dzigki temu widz tatwiej rejestruje
absurdalne sytuacje i groteskowosc postaci. Znaczgca role odgrywa w tych
zabiegach orkiestracja. W scenie, gdy w komisariacie policjanci ¢wiczg
gre na flecie, by ,wywabia¢ przestepcow z melin”, Czyz stosuje marszowg
melodig, ktora przypomina proste utwory na orkiestre deta. Instrumentuje
jednak ten marsz w taki sposob, ze eksponowane sg ,,cienkie” brzmienia
fletu, dzieki czemu zamiast marszowej powagi uzyskuje pastiszowy efekt
komiczny.

W niektorych scenach Czyz wzmacnia rytm narracji filmowej. Muzyka
nadaje wowczas tempa scenom, ptynnie przechodzgc od jednej sekwencji
do drugiej. W momentach bardziej refleksyjnych lub romantycznych (np.
spotkania tytulowej Ewy, granej przez siedemnastoletnig Barbare Kwiat-
kowska, z Piotrem, ktora to role zagrat Stanistaw Mikulski) pojawiaja sie
subtelniejsze, liryczne frazy, ktore buduja emocjonalne napiecie bez popa-
dania w patos. W momentach wymagajacych podkreslenia nastroju senno-
$ciizagubienia bohaterki, muzyka nabiera tagodnosci, instrumentacyjnej
przestrzennosci i swoistej intymnosci (poprzez tagodna rytmike, spokojne
tempo, pelng lekkosci orkiestracje, stonowang dynamike). Staje si¢ jed-
noczesnie wewnetrznym gtosem Ewy, jak i emocjonalnym komentarzem
wzbudzajgcym czutos¢ wobec bohaterki.

22 Zob. wigcej: Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015, s. 261.
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W zabawie z konwencjg filmowa, ujawniajaca sie w zakonczeniu filmu,
ktdre ukazuje, ze cala historia byla , filmem w filmie”, muzyka réwniez
odgrywa ciekawg role. Zamyka klamrg narracyjna cata historig, podkre-
sla autoironiczny charakter dzieta, wzmacniajac przekaz, ze film Ewa chce
spacto nie tylko opowiesc o dziewczynie szukajacej noclegu, ale tez pastisz
kina i rzeczywistosci PRL-u.

llustracja 7. Plakat filmu Ewa chce spaé. Autor: Marian Stachurski. Zrédto: Filmoteka
Narodowa. Galeria Plakatu Filmowego https://gapla.fn.org.pl/public/cache/P403-
1000x1000.jpg
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Henryk Czyz miat swoj udzial w zaskakujacym odrodzeniu kina popu-
larnego, jakie obserwujemy w polskiej komedii groteskowej konca lat §0.23,
uczestniczgc w realizacji jeszcze dwoch filmow.

Pierwszym z nich jest obraz animowany Pan Korek z 1958 roku. To krot-
kometrazowa lalkowa animacja dla dzieci, zrealizowana w Studiu Matych
Form Filmowych Se-ma-for w Eodzi w rezyserii Lidii Hornickiej. Stano-
wi ciekawy przyktad polskiej animacji eksperymentalnej z lat 50., w kto-
rej surrealizm dzwigkowy, groteska i lekkos¢ orkiestracji muzyki Czyza
wspolgra z klimatem filmu opowiadajacego absurdalna historie korka pro-
bujacego si¢ utopic z powodu nieszczesliwej mitosci.

Istnieje ponadto drugi pelnometrazowy film utrzymany w gatunku ko-
medii z muzyka Czyza, ktory warto rozpatrzy¢ w kontekscie fenomenu
komedii Ewa chce spac. Wyrezyserowana przez Jana Rybkowskiego Inspek-
cja Pana Anatola?*, ostatni z filméw z trylogii o perypetiach poczciwego
urzednika PZU (w tej roli Tadeusz Fijewski), jest fagodniejszym przejawem
ksztaltowania groteskowego i komediowego charakteru obrazu filmowe-
go przez muzyke. Zamiast przerysowania i karykaturalnosci muzycznych

ykostiumdéw” i tta dla akeji, w muzyce do tego filmu znajdujemy swingujaca
elegancje i kabaretowy szyk. W miejsce prostych, quasi rysunkowych mo-
tywow muzycznych typowych dla Ewa chcee spac, Czyz stosuje w Inspekcji
melodyke i struktury konstrukcyjne charakterystyczne dla muzyki jazzowej
itanecznej. Dzigki temu komedia staje si¢ mniej surrealistyczna, a bardziej
klasycznie zartobliwa, pulsujaca swoboda, a chwilami nawet dystyngowana.
Zamiast efemerycznych brzmien fletu i klarnetu, jakie styszymy w spolary-
zowanych, krotkich motywach filmu Ewa chee spac, w Inspekcji Pana Ana-
tola wyraznie rozbrzmiewaja konkretne muzyczne tematy oraz fortepian,
kontrabas i perkusja w bigbandowych aranzacjach. W Ewie muzyka tworzy
$wiat oniryczny, peten absurdu i poetyckiej ironii. Wprowadza w muzyczna

Zob. Dorota Skotarczak, Komedia odwilzowa. Powrdt humoru nieideologicznego w kinie
polskim, ,,Pleograf. Historyczno-filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej” 2020 nr 4,
on-line: https://pleograf.pl/index.php/komedia-odwilzowa-powrot-humoru-nieideolo-
gicznego-w-kinie-polskim/ [dostep: 3.07.2025].

Pozostali autorzy filmu to: Jan Rybkowski, Zdzistaw Skowronski i Antoni Marianowicz —
scenariusz, Bogustaw Lambach — zdjecia, produkcja — Zespot Filmowy ,,Rytm”.
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basn, ktora prowadzi widza przez senne miasto. Natomiast Inspekgji... mu-
zyka nadaje rytm klasycznej komedii pomytek (pan Anatol zostaje pomyt-
kowo wziety za Polonusa z Kanady i zapraszany do jury konkursu pieknosci
w Paryzewie) — jest elegancka, rytmiczna, zdystansowana. To muzyczny
kabaret, ktory komentuje rzeczywistos¢ prowincjonalnego miasteczka.

Podsumowanie

Henryk Czyz w swojej twdrczosci filmowej wykazuje niezwyklg fantazje
kompozytorska i swobode w operowaniu roznorodnymi srodkami. W mi-
strzowski sposob postuguje sie wszystkimi metodami gwarantujgcymi
uzyskanie wszechstronnych relacji miedzy obrazem a dzwigkiem w dzie-
le filmowym.

Analiza wybranych przyktadow ujawnia znaczaca elastycznosc styli-
styczng kompozytora. Porusza si¢ on swobodnie zaréwno w stylu sym-
fonicznym, nawigzujac do klasycznego stylu hollywoodzkiego, z bogata
orkiestracja i emocjonalnymi tematami (Celuloza, Mtodzi inZynierowie),
jak i w sferze muzyki jazzowej (Inspekcja Pana Anatola). Stylistyczna roz-
norodnos¢ Czyza — od patetycznych marszow po swingujace aranzacje
bigbandowe — przywodzi na mysl innych mistrzow muzyki filmowej tego
okresu. Na przyktad, podobnie jak Nino Rota w La strada, Czyz znakomi-
cie operuje muzyczng groteska i ironig, szczegolnie w komediach, gdzie
kontrastowe zestawienie muzyki z akcjg poteguje efekt absurdu. Dokladne
studium poréwnawcze tych analogii wykracza jednak poza ramy niniej-
szego rekonesansu.

Z niezwykla wyrazistoscia Czyz identyfikuje postaci i sytuacje filmo-
we poprzez roznorodne struktury muzyczne. Komentuje sytuacje ekra-
nowe zaréwno dostownie, jak i metaforycznie. Swiadomie wykorzystuje
kontrast miedzy warstwg dzwickowsg a obrazem — lekkie, taneczne rytmy
w scenach dramatycznych (Ewa chce spac) czy ironiczne komentarze mu-
zyczne w polskim westernie (Rancho Texas). Dzigki roznorodnym $rod-
kom orkiestracyjnym tworzy zarowno dramatyczne napigcie (Celuloza),
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jaki groteskowa symfonie absurdu (Ewa chee spac) czy swingujgca ilustra-
cje komedii charakterow (Inspekcja Pana Anatola).

Juz ten wstepny oglad sugeruje, ze Czyz byt kompozytorem o szero-
kim spektrum mozliwosci twérczych. Pelna ocena jego miejsca w historii
polskiej muzyki filmowej wymaga jednak dalszych, systematycznych ba-
dan obejmujacych m.in. calg filmografie oraz analize poroéwnawczg z twor-
czos$cia innych kompozytorow tego okresu. Niniejszy artykut miat na celu
przywrocenie pamieci o tej zapomnianej czesci dorobku Henryka Czyza,
lecz miejmy nadzieje, ze zapoczatkuje tez poglebione studia nad muzy-
ka filmowa tego wybitnego tworcy.
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STRESZCZENIE

Zapomniana muzyka filmowa Henryka
Czyza. Rekonesans

Artykut prezentuje wstepne badania nad
muzyka filmowa Henryka Czyza z lat 0.
xX wieku. Przedmiotem zainteresowa-
nia sa filmy z muzyka tego kompozytora

z okresu 1952-1959, w tym Celuloza w re-
zyserii Jerzego Kawalerowicza, Ewa chce
spac Tadeusza Chmielewskiego oraz Ran-
cho Texas Wadima Berestowskiego. Praca
omawia biograficzne zrédla zaintereso-
wan filmowych Czyza, wynikajace z jego
doswiadczen z muzyka uzytkows, teatral-
na iradiowa w Wilnie, Toruniu i Bydgosz-
czy. Szczegbtowa analiza sciezek dzwig-
kowych trzech wybranych filmow ujawnia
charakterystyczne cechy stylu kompo-
zytorskiego: roznorodnosé stylistyczna,
bogate instrumentacje oraz wirtuozerig
taczaca elementy muzyki popularnej, ta-
necznej i propagandowe;j. Szczegolng uwa-
ge poswiecono muzyce do komedii Ewa
chee spac, gdzie kompozytor wykorzystu-
je kontrasty migdzy warstwa dzwiekowa
a akcja dla osiagniecia efektow surreali-
stycznych i komicznych. Badania pokazu-
ja, ze Czyz swobodnie operowatl roznymi
idiomami muzycznymi — od symfonicz-
nego po jazzowy i awangardowy, co sytu-
uje go wsrdd najwybitniejszych tworcow
polskiej muzyki filmowej lat 50.

stowa kLuczowe Henryk Czyz, muzy-
ka filmowa, Bydgoszcz
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ABSTRACT

IThe Forgotten Film Music of Henryk Czyz:
A Preliminary Survey

The article presents preliminary research
on the film music of Henryk Czyz from
the 1950s. The author examines films
with music by this composer from the
1952-1959, including Celuloza directed
by Jerzy Kawalerowicz, Ewa chce spac by
Tadeusz Chmielewski, and Rancho Texas
by Wadim Berestowski. She discusses the
biographical sources of Czyz’s film inter-
ests, stemming from his experience with
incidental, theatre, and radio music in
Vilnius, Torun, and Bydgoszcz. A detailed
analysis of the soundtracks of the three
selected films reveals characteristic fea-
tures of his compositional style: stylistic
diversity, rich orchestration, and virtuos-
ity combining elements of popular, dance,
and propaganda music. Particular atten-
tion is given to the music to the comedy
Ewa chce spa¢, where the composer em-
ploys contrasts between the sound lay-

er and the action to achieve surrealistic
and comic effects. The author’s research
shows that Czyz operated fluently across
various musical idioms—from symphon-
ic to jazz and avant-garde—which places
him among the most distinguished com-
posers of Polish film music of the 1950s.
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